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elbar —nur durch einen Gedankenstrich getrennt — und damit
R . . i

fir den romantischen Blick auch auf Rom geht die Erziih] ung

aum in die Schilderung der Begegnung mit der Stadt

Unm itt
n.pisvh

L{:I pn VO Ir

Rom iiber:

acht war schon wieder lange hereingebrochen, und der Mond schien
o, als ich endlich auf einem Hiigel aus dem Walde heraustrat, ulnd auf
cinmglaic Gtadt in der Ferne vor lTlll' sah. — Das Meer leuchtete von weitem,
Jer Himmel blitzlte und funkelte uniibersehbar mit unzihligen Sternen, dar-
anter 1ag die heil1ge St.adt, von der man nur einen langen Nebelstreif erken-
nen konnte, wie ein eingeschlafener Léwe auf der stillen Erde, und Berge
standen daneben, wie dunkle Riesen, die ihn bewachten.?

pie N
richti

Wie von Geisterhand gezogen gehen Traum-Bilder und Stadt-Bilder
Roms ineinander iiber. Hier vor Rom ist alles verzaubert.
Was Eichendorff in seinem siebenten Kapitel iiber den wunder-
lichen Weg des Taugenichts nach Rom in Szene setzt, als wire die
Stadt schon immer vertraut und zugleich ein ferner Sehnsuchtsort, ist
bei Lichte besehen eine Ansammlung von Zitaten.? Eichendorff in-
szeniert Topoi an Topoi iiber diese Stadt, die sich um 1826 deshalb so
bruchlos zueinander stellen lassen, weil sie nicht mehr als eben Zitate
sind, die die klassisch-romantische Literatur innerhalb weniger Jahre
aufgeschichtet hat: Die Stadt gleicht dem Himmlischen Jerusalem,
das Meer leuchtet von weitem, dariiber der Sternenhimmel, im Mit-
telgrund die schlafend-ritselhafte Stadt und im Vordergrund der
nichtliche Wanderer, den Blick auf die Stadt geheftet, abgewendet
vom Betrachter stehend. Das ist in dieser topographischen Aufteilung
ein erzihltes Landschaftsbild, mit den Elementen von Hinter-, Mit-
tel- und Vordergrund, dabei aber romantisch gesteigert mit dem ab-
ge.wandten Betrachter, mit dem wir auf diese Stadt seelenversunken
b}lcken. Das erzihlte Bild ist nicht zufillig den Landschaftsbildern
“ines Caspar David Friedrichs vergleichbar.
Pl;z:; t;ntz-iindete Blick des Romantikers auf Rom gibt .Si(.:h an der
ihreml(}:g keit zu erkennen, mit der sich die Stadt iiberwiltigend vor
etrachter ausbreitet: »und auf einmal die Stadt in der Ferne

T
Elzze‘?dorﬂ_” Aus dem Leben eines Taugenichts (wie Anm. 1), 521 f.
bgeh‘g:)gle'che die zeitgenossischen Bewertungen der betont {ibertriebenen
aar, | enheit von jeder Wirklichkeit als naiv, humorvoll usw., vgl. C. ter
+Joseph von Eichendorff, Aus dem Leben eines Taugenichts. Text, Mate-

riaj
0, Kommentar, Miinchen 1977, 52=55-
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vor mir.«* Eichendortf folgt hier ganz den idsthetischen Vorgaben, de
Klassik und Romantik, ihrer Auffassung von der dje sinnliche Wahu
nehmung iibersteigenden Erhabenheit, die den Kern dey kﬁnst]e;‘
schen Weltaneignung um 1800 ausmacht. Es ist eipe Asthetik d:
Erhabenen, die hier die Wahrnehmung Roms Ignkt. Daher auch di:
Setzung eines Gedankenstrichs, um unsagbare Uberwéiltigung durch,
die ewige Stadt Rom auszudriicken. Erst im zweiten Anlauf jg der
Eindruck der Stadt — »Das Meer leuchtete von weitem . . _ —
sprechbar, aber bezeichnenderweise nur als Aneinanderreihung von
klassisch-romantischen Bildzitaten von Mond, Traum und Sterne
Stille und Wunder, Nebelstreif und Nacht, alles aneinandergereihté
Topoi eines kunstreligiosen Bildes.> Von den brutalen Konfliken,
ausgelSst durch die Carbonari-Aufstinde 1820/21 nach dem Ende des
Wiener Kongresses, findet sich hier keine Zeile.

Dem kunstreligiésen Darstellungsanspruch gegeniiber der Stadt
Rom fiigt sich auch die Betonung des heiligen Roms. Rom zu sehen,
ist fiir den Taugenichts und nicht weniger fiir die, die seine Geschich-
te lesen, eine unverstellt religicse Erfahrung. Das erkennt der Leser
auch daran, dass der nichtliche Wanderer Taugenichts nach dieser
Uberwiltigung durch den Anblick des in der Ferne golden leuchten-
den Roms zunichst ein unheimliches Land durchschreiten muss, das
als heidnisches Territorium aufien vor der Stadt liegt, todlich und ver-
fiihrerisch zugleich und erst dann ins heilige Rom eintreten darf:

Ich kam nun zuerst auf eine grofie, einsame Heide, auf der es so grau und still
war, wie im Grabe. Nur hin und her stand ein altes verfallenes Gemiuer oder
ein trockener wunderbar gewundener Strauch; manchmal schwirrten Nacht-
vogel durch die Luft, und mein eigener Schatten strich immerfort lang und
dunkel in der Einsamkeit neben mir her. Sie sagen, daf} hier eine uralte Stadt
und die Frau Venus begraben liegt, und die alten Heiden zuweilen noch aus
ihren Grabern heraufsteigen und bei stiller Nacht iiber die Heide gehn und

die Wanderer verwirren.’

Erst nachdem dieses heidnische Land durchschritten ist, steigf »die
Stadt ... immer deutlicher und prichtiger vor mir herauf, und d}f: hf—"’
hen Burgen und Tore und goldenen Kuppeln glinzten so herrlich im

4 Eichendo'rff, Aus dem Leben eines Taugenichts (wie Anm. 1), 521-

5 Vgl. zu diesem Begriff und Kunstanspruch B. Auerochs, Die Entste
Kunst‘refigion, Gottingen 2006,

6 Vgl. C. ter Haar, Joseph von Eichendorff (wie Anm. 3), 2-7.

7 Eichendorff, Aus dem Leben eines Taugenichts (wie Anm. 1), 522-

hung der
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hellen MondscheirT, als Stﬁ“def‘ wirklich die Engel in goldenen Ge-
windern auf den Zinnen und singen durch die stille Nacht heriiber«.?
Vom Tod zum Leben, vom Heidentum zum Christentum, diese limi-
nale Gituation wird von E%chendorff zu einer kunstreligiésen Verhei-
fung, die die Erz;'ih.lung immer weiter steigert. Die Figuren, die in
Jieser Sradt schliefilich dem Taugenichts begegnen, spielen alle Gei-
ge, singen oder male.n. Und wenn sie malen, dann die Heilige Jung-
frau oder das Jesuskind. Hier wird alles Sinnliche ins Sinnbildliche
gehoben und dariiber schwebt die Verheiflung einer Liebe. Die Suche
nach der »schonen Frau«,? wie es in der Erzihlung heifit, die den Tau-
enichts erst nach Rom gefithrt hat, ist ein solches Sinnbild, das die
irdische Geliebte und die himmlische Jungfrau zugleich meint. Hier
in Rom wird alles zum Sinnbild fiir das, was kaum zu sagen, sondern
nur zu ahnen ist, einer geheimen Verwandtschaft aller Dinge und
Menschen. In Rom und seiner imaginiren Topographie wird dieses
Geheimnis erfahrbar. Die ewige Stadt ist ganz romantische Sinnbild-
lunst: Rom ein kunstreligioses Sinnbild.™
Eichendorff war Katholik und damit die Ausnahme in der deut-
schen klassisch-romantischen Literatur um 1800. Dass er gerade als
Aufenseiter dieser Literatur wie selbstverstiandlich iiber die kunstre-
ligiosen Rom-Sinnbilder einer ansonsten protestantisch geprigten
Asthetik verfiigt hat, wie sie im mitteldeutschen Raum, in Weimar
und Jena gegen Ende des 18. Jahrhunderts wortreich ausformuliert
worden ist, zeigt deren topischen Charakter an. Eichendorff schreibt
in jeder seiner Zeilen in ihren Mustern und gehort zugleich zu jenen
wie Baggesen, Voss, Goethe, Meyer oder Hegel, die aus unterschied-
lichen Griinden der Romantik eine unstatthafte Asthetisierung der
Religion vorwerfen.”* Daher sind die Topoi so iibertrieben gehduft,
dass sie einem Leser dieser Jahre geradezu aufdringlich erscheinen

8 Ebd.

9 Ebd, 523,

10 Vgl. dazu etwa W. Busch, Caspar David Friedrich. Asthetik und Religion,
Mﬁnchen 2003; H. Frank, Aussichten ins Unermessliche. Perspektivitit und
Sinnoffenheit bei Caspar David Friedrich, Berlin 2004; T. Noll, Die Larld-
schaftsmalerei von Caspar David Friedrich. Physikotheologie, Wirkungsaf%—
thetik und Emblematik. Voraussetzungen und Deutung, Mﬁnchen,.Berlm
2006; C. Scholl, Romantische Malerei als neue Sinnbildkunst. Studlen zur
Bedeutungsgcbung bei Philipp Otto Runge, Caspar David Friedrich und den

Azarenern, Miinchen 2007.

" G. Oesterle, Art, Romantik, in: TRE 29, Berlin 1998, 389-396, hier 395:
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: Die Ubertreibung wird d:.aher bis ins Ironische Betriehe,
etwa wenn Butterbrote und Malerem@ffe;tte zusammenstehen Ode;
Jer Taugenichts glaubt, Lfeonardo dE.l Vinci und Guido Renj seien ihy,
bekannte, lebende Maler in Rpm. Elchendorffs Taugenichts ist fij, die
Frage nach den Rombildern in der Literatur des. demschsprachigen
Protestantismus also gerade deshalb aufschlussreich, weil er 4| jene
Versatzstiicke versammelt, die das protestantische Deutschlang um
1800 zusammengetragen hat und die erst bestimmen, was Rom be-
deutet hat. Es sind diese Topoi, die sich im langen 19. Jahrhunder;
nicht verlieren werden, auch wenn sich ihre dsthetischen Voraugset.
zungen bald auflésen und ihre Funktionen andere werden sollten,

mussten.’

1. Die iisthetische Erfindung Roms um 1800

Eichendorffs Taugenichts ist nicht der erste Romreisende der deut-
schen Literatur. Schon die Humanisten wie Conrad Celtis oder Ul-
rich von Hutten schrieben iiber Rom, freilich in unverstellt pole-
mischer Absicht. Sie geifielten das pipstliche Rom, dessen Simonie,
seinen Nepotismus und seine Kurtisanenwirtschaft. In einer Kon-
trasttopik setzen sie das Wort fiir den pipstlichen Gesandten mit
»curtisanus« gleich und stellen dem gegeniiber die moralische Inte-
gritit der deutschen Lande heraus.’> Wenn es einen Rom-Topos in
der deutschen Literatur vor dem 18. Jahrhundert gibt, dann ist es der

1z Die topische Uberzeichnung gehért zur kritischen Selbstreflexivitit des ro-
mantischen Kunstwerks und hat solche und dhnliche Kritik immer schon 1n
sich aufgenommen, vgl. K.-H. Bohrer, Die Kritik der Romantik. Der Ver-
dacht der Philosophie gegen die literarische Moderne, Miinchen 1987; K
Secbacher, Poetische Selbstverdammnis. Romantikkritik der Romantik, F¢"
burg 2000.

) '}:IRIdJE’ Un chevalier humaniste allemand contre l'or de Rome. Ui \SE
mythe 3 oo - Jones-Davies (Hg), L'Or au temps de la Renaissinet. b
ch):::r fea cconomie, Paris 1978, 115-123; P. Laurens, Rome €t la (I.ermfjﬂ
L’ u msa !|]Ji0etcs humanistes allemands, in: J. Lefebvre/].C. Marg‘)l’"r(ggdi
le, Heiteresrll,mfal]cman‘.jl (1480-1540), Miinchen/Paris 1979, 3007355,
der Alpen, = und Frllscher Geist in Italien. Deutsche Humanist" =5,
ceedings r;fl?};J'F'. Alcina (Hg,), Acta Conventus Neo-Latini Bar! Bm']f‘;]ni“'”
Arizong 1008 c(N’llth International Congress of Neo-Latin Stutl,ws‘ 1'chgf‘1‘

om, in: I?J)S‘t )71—69; F. Ridle, Ulrichs von Hutten lateinischer k‘}mp *!qrank'
furt/M, 20;3 ,3;18):1511 (I'.Ig,), RO'ITI und das Reich vor der REFPTH“IIUE,[" ‘Pf' Das
Alte Rom ypq di 30 M. Disselkamp/P. Thring/F. Wolfzett petrare®

¢ Ne ‘ : swischen
und dem Bapoc L ue Zeit. Varianten des Rom-Mythos zWis¢ . 2000
- Roma antica e I prima eta moderna, Tiibing®

enselts
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i improba Romax,'+ wie es in Huttens *fweite.r Fassung seines Car-
i Heroicumt jvon.ls_lfi bezew}.mf:nder\?felse heifit. Von der Uberhé-
hung Roms weif} die t_ruhneuzeiFllc.he LlFeratur kaum etwas zu sagen.
Roﬂ; ist mehr oder 11'1.111der amplifiziert dl.e >ruc.hlose< Stadt des Papst-
s, quch ein Ort fiir Wallfabrten etﬂwa m.Grlmmelshausens simpli-
canischen Romanen, aber. kein (?rt as'thetlscher Erwartungen noch
frfahrungen, bestenfalls eine antiquarische Erinnerung in der Tradi-
von der Mirabilia Romae.

Erst vor diesem Hintergrund ist der paradigmatische Motiv-Wech-
sel im 18. Jahrhundert zu ermessen.’s Das von seiner einstigen Gréfie
herunter gesunkene Rom beginnt in der Literatur um die Mitte des
18. Jahrhunderts zu mehr zu werden als bloff zu einem polemischen
Gegenbild, mehr als ein verpflichtender Eintrag auf der Grand Tour
des reisenden Adels und mehr als eine antiquarische Erinnerung in
gelehrten oder adligen Bibliotheken.' Und das hat angebbare Griin-
de. Da ist zum einen die klassizistische Aneignung Roms vor allem
durch Winckelmann und Goethe.'” Winckelmann, zunichst Theolo-
giestudent in Halle, hat ja seine epochemachende Schrift Gedanken
iiber die Nachabmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildbau-
erkunst von 1755 den in Rom versammelten, fiir griechisch gehaltenen
Plastiken gewidmet, die ihn schon bald selbst durch die Vermittlung
des Kardinals Alberico Archinto nach Rom fiihren sollte, wo er zum
Oberaufseher fiir die Altertiimer Roms und zum Scrittore an der Va-
ticana aufsteigen sollte. Noch emphatischer als Winckelmanns Uber-
siedlung nach Rom hat Goethe seine Italienreise zwischen 1786 und
1788 zur individuellen wie musterbildenden Selbstfindung stilisiert,
wie es seine bald schon viel zitierte Sentenz unter dem 3. Dezember

14 Ulrich von Hutten, Opera Omnia, Bd. 3: Poemata, hg. von E. Bécking, Leip-
zig 1862, 338, V. 132 (= Opera quae extant omnia, hg. von E.J.H. Miinch,
Bd. 1, Berlin 1821, 246).

15 G. Grimm/U, Breymayer/W. Erhart, Ein Gefiihl von freierem Leben. Deut-
sche Dichter in Italien, Stuttgart 199o.

16 M. ,D isselkamp, Ein Held auf Reisen. Verfahrensweisen und Programmatik
politischer Reprisentation in den Italienkapiteln aus Sigmund von Birkens
*Brandenburgischem Ulysses< (1668), in: P. Thring/F. Wolfzettel (Hg),

cutschland und Italien. Drei Jahrhunderte deutsch-italienische Bezie-

: ungen, Berlin 2004, 9—42.

7 H. Schneider, Rom als klassischer Kunstkérper. Zu einer Figur der Antike-
wahl'nehmung von Winckelmann bis Goethe, in: P. Chiarini/W. Hinderer

(11:_%2; —— Europa. Treffpunkt der Kulturen: 1780-1820, Wiirzburg 2006,

i/
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1786 vermerkt: »denn an diesen Ort knii_pft siqh die ganze Geschichye
der Welt an, und ich zahle einen zweiten Geburtstag, eine wahre
Wiedergeburt, von dem Tage, daich Rom betrat.«" Goethe war — g,
seine Zeit und scinen Stand ungewohnlich — alleine gereist ung ¢.
lebte in Rom zum ersten Mal eine Grofistadt mit damals iiber 160,00
Einwohnern. Aber von diesen Einwohnern ist ber Goethe anders )
etwa in den Reiscaufzeichnungen Johann Gotttnied Seumes so gy
wie nicht die Rede, dafur umso mchr und dann fur das 1g. Jahrhun.

dert so typisch von der Kunst. Rom st auch hier zuerst ein Bild, durch
das sich der Betrachter bewegt:

Wie man geht und steht, zeigt sich can landschafthiches Bild aller Art und
Weise, Palaste und Ruinen, Garten und Wildnis, Fernen und Fagen, Hags.
chen, Stalle, Triumphbogen und Saulen, oft alles rusammen so nah, daf o
auf ein Blatt gebracht werden konnte Man mufhe mat tawsend Gnffeln
schreiben, was soll hier cane Feder, und dann st man abends muode und er-

schopft vam Schaven und Mtauncn ™

Das Bild Roms ist bei Goethe das der antiken Kunst. Die mehr als 280
Kloster der Stady, die etwa ~ ooo Prester, Monche und Nonnen, die
Rom in diesen Jahren zahl, werden nur am Rande erwahnt. Dic Kar-
chenfeste sind fur Gocethe der Musik wegen eowahnenswert, und die
Karfreitags-Liturgic 1in der Sixtinischen Kapelle mit dem damals
hochgerihmten Miserere von Gregonio Allegrs blich thm ein fremdes
Schauspiel ohne grofiere Wirkung: «Fffcky, wic man zu sagen pllegt,
hat nichts auf mich gemacht, nichts hat mur cigenthich smponiert, aber
bewundert hab’ ich alles; denn das mufl man thnen nachsagen, dath sie
die christlichen Uberlicferungen vollkommen durchgearbentet ha-
ben.«** Auch die chnisthiche lkonographic war Goethe bestenfalls
einc Erwahnung am Rande wert. Dic Kunstler und Kunsttheoreuker,
mit denen er sich in Rom tnfft, - Karl Phalipp Morunz oder Johann
Heinrich Meyer, Angehika Kaufmann oder Aloys Hirt - sind zumeist
programmatische Klassizisten, =Deutschromer<, die sich im Caffe
Greco in der Via Condotu nahe der Spanischen Treppe trafen, eine

Kiinstlergruppe, wie sic ikonisch in den Studien Carl Philipp Fohrs

18 J.W. Goethe, Simtliche Werke nach Epoclu:n seines Schaffens. Muinchener
Ausgabe, Bd. 15: Italienische Reise, hg. von A. Beyer und N. Miller, Miinchen
1992, 174. p

19 Ebd., 151.

20 Ebd., 626.
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1818 Die Kiinstler im Antico Caffé Greco in Szene gesetzt ist.* Mehr

gm »o0 deutsche Kiinstler sollen es allein zwischen 1813 und 1848

als ,qun sein, die in diesen Jahrzehnten in Rom gelebt und gearbeitet

h::; cl;- Die spiter skalidalfjsgrweise verdffentlichten »Erotica roma-
1a«, Goethes Rimische Elegien al-so, zeugen noch einmal von einem
snbedingt klassizistischen Rombild, das christlich nur im Voriiberge-
hen ist. : o
Da ist dann das romantische Rombild ein ganz anderes, In einem,
wenn nicht dem Schliisseltext der Romantik, in den von Wilhelm
Wackenroder und Ludwig Tieck zusammen geschriebenen, anonym
publizierten HerzensergiefSungen eines kunstlichenden Klosterbruders,
1795/96 unter dem Eindruck der Erfahrung der katholischen Kunst-
landschaften in Stiddeutschland abgefasst, wird Rom zum imaginaren
Ort einer Kunst, die nicht anders denn eine heilige genannt werden
kann. Hier bei Wackenroder und Tieck ist noch ohne jede ironische
Brechung wie dann spiter bei Eichendorff Rom der Ort der protes-
tantischen Begegnung gerade mit der christlichen Kunst, wenn nicht
der katholischen. Nicht die antiken Statuen oder rémischen Dichter
wie bei Goethe, sondern die christliche Malerei und die Kirchenmu-
sik werden zu einer quasi-religiosen Offenbarung iiberhéht.*

In jenem von Tieck verfassten Kapitel der Herzensergiefungen, das
mit »Brief eines jungen deutschen Malers in Rom an seinen Freund in
Niirnberg« tiberschrieben ist und die #ltere Kunsttypologie — dort
das Niirnberg Diirers, hier das Rom Raffaels — ausschreibt, schildert
die Figur des jungen Malers seine Begegnung mit der Kirchenmusik
inder Rotonda, der Santa Maria ad Martyres, die eben nicht »Panthe-
on« genannt wird, wie es der Klassizist getan hitte. Wieder ist es die

a DE_r zweite Bildentwurf hingt heute im Frankfurter Stidel, s. Abb. 21 zum
Beitrag von Michael Thimann im vorliegenden Band, vgl. dazu auch G. Bott/
H. Spielmann (Hg,), Kiinstlerleben in Rom. Bertel Thorvaldsen (1770-1844).
Der dinische Bildhauer und seine deutschen Freunde, Ausst. Kat., Niirnberg
1991; U. Andersson/A. Frese (Hg.), Carl Philipp Fohr und seine Kiinstler-
freunde in Rom. Zum 200, Geburtstag des Heidelberger Kiinstlers, Ausst.

4 Kat., Heidelberg 1995. |
sii( ertz-Welzel, Die Transzendenz der Gefiihle. Bezichungen zwischen Mu-

g llmd Gefiihl bei Wackenroder/Tieck und die Musikisthetik der Romantik,

L. Ingbert
3 g 2001,

né}?“ﬁrkamp, Rom als die Stadt Raffaels. Deutsche und franzésische Wahr-
Mungen 1780 bis 1830, in: Chiarini/Hinderer (wie Anm. 17), 103-118,




deutschsprachigen Protestantismus - Literatur

190 Rombilder im
ehlieit der Uberwiltigung durch die Kunst, die sich hier aller.
Plotzlichke

: ik 5 1in der Kirche erej

; ichts der Antiken, sonder1 eignet:
- micht s ngcsuhtb d

dmgs nicht a

ard alles stiller, und iiber uns hub die gllnﬁichtigc Musik, iy,
llen, gedehnten Ziigen, an, als wenn ein unsichtbarer Wipg
1 wehte: sie wilzte sich in immer gréfieren Wogen fort,
ne zogen meine Seele ganz aus ihrem Kérper her-
aus. Mein Herz klopfte, und ich fithlte eine n}ﬂc‘h“ge bfl\nsucht nach etwas
Gn—)l}em und Erhabenen, was ich umfangen k?1111te o Ein Pater trat vor den
Hochaltar, erhob mit einer begeichrt(?n Ge!:;arde die Hostie, und zeigte sie
allem Volke — und alles Volk sank in die Kniee, und Posaut}en, ul'ld.lCh weif)
selbst nicht was fiir allmichtige Tdne, schmetterten upd drohnten eine erhg-
bene Andacht durch alles Gebein. Alles, dicht um mich h.erum, sank nieder,
und eine geheime, wunderbare Macht zog auch mich unwiderstehlich zu Bo.-
den, und ich hitte mich mit aller Gewalt nicht aufrechterhalten kénnen. Und
wie ich nun mit gebeugtem Haupte kniete, und mein Herz in der Brust flog,
da hob eine unbekannte Macht meinen Blick wieder; ich sah um mich her,
und es kam mir ganz deutlich vor, als wenn alle die Katholiken, Minner und
Weiber, die auf den Knieen lagen, und, den Blick bald in sich gekehrt, bald
auf den Himmel gerichtet, sich inbriinstig kreuzten, und sich vor die Brust
schlugen und die betenden Lippen riihrten, als wenn alle um meiner Seelen
Seligkeit zu dem Vater im Himmel beteten, als wenn alle die Hunderte um
mich herum um den einen Verlorenen in ihrer Mitte flehten und mich in
ihrer stillen Andacht mit unwiderstehlicher Gewalt zu ihrem Glauben hinii-
berzogen. Da sah ich seitwirts nach Marien hin, ihr Blick begegnete dem
meinigen, und ich sah eine grofie, heilige Trine aus ihrem blauen Auge drin-
gen. Ich wufite nicht wie mir war, ich konnte ihren Blick nicht aushalten, ich
wanfitt? den Kopf seitwirts, mein Auge traf auf einen Altar, und ein Gemilde
CﬁflSt.l am Ifreuze sah mich mit unaussprechlicher Wehmut an — und die
T:;l;gging esa‘:l;?:n Citi“-s Teglpels erhoben sich anll)eFungswijrcliig, wie A[ifﬁ[f!
boie aufmic}; heral nen Augen und .schauten mit ihren Kapltaler'n voll Fo
—und das unendliche Kuppelgewslbe beugte sich wie der

allumfassende H; ; ; :
immel iiber mir he - Entschlie-
i r ntsc
Bungen ein. 4 und segnete meine frommen

Auf einmal w
Jangsamen, vollen,
iiber unsern Hauptern we
wie ein Meer, und die To

Am Ende trict der
waltigen Erfahrup

ben iiber, Dje Be
dieser Bilder

herausgeforder

Protestantische Maler, iiberwiltigt von dieser g
g von Musik und Bildern, zum katholischen Gl
grindung fiir diese Konversion ist die Ubermacht

dirckter kann das protestantische Sch riftprinzip kaunt
t werden;

24 ;\’ W;ckcnmdcr, Herzenge
amtliche Werke und lli "

oie . , qders
R 1. 'g"'“""gen eines kunstliebenden K losterbru¢

.l.:ttlcjuhns, Bd. 1, H
"y

riefe. Historisch-kritische Ausgabe, hg. von > e
cidelberg 1991, 115,
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nnte der Gewalt in mir nicht widerstehen: — jch 1
If:h kon ienem Glauben hiniibergetreten, und ich fijhle
m'mﬁtzul)]ie Kunst hat mich allmichtig hiniibergezoge
.]_:gcen; dafsich nun erst die Kunstso recht verst.ehe und innerlich fasse. Kannst
D es nennen, was mich so ver.wa.ndelt,_ was wie mit Engelsstimmen in meine
Gals hineingeredet hat, so glb ihm .elnen.Namen, .und belehre mich iiber
~ich selbst; ich folgte blof} melunem 1nnerllc_hen Geis
dem mir jetzt jeder Tropfen geliuterter vorkommt.s

In nun, teurer Sehas-
mein Herz froh ynd
N, und ich darf woh]

te, meinem Blute, von

Das alles ist protestantisch. Niemand in Rom aufler diesen deutschen
Protestanten redet um 1800 so wie sie.

Rom ist hier bei Tieck ganz anders als fiir den Klassizisten Goethe
der Ort hochster kiinstlerischer Vollendung im Glauben. Man muss
einigen Abstand von so viel klassizistischer und romantischer Kunst-
emphase gewinnen, um die Gemeinsamkeiten mit dem klassizisti-
schen Kunstprojekt im Umgang mit der Stadt Rom iiberhaupt noch
zu sehen. Gemeinsam ist dem klassizistischen wie dem romantischen
Kunstprojekt in der deutschen Literatur zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts nicht nur die emphatische Begegnung mit einem Ideal einer
Stadt, nicht nur die Asthetik der Erhabenheit, mit der diese Stadt an-
geblickt wird, und die innere Liuterung, die alle hier zu erfahren
scheinen, sondern vor allem das, was man abstrakt mit Niklas Luh-
mann die Semantik der Exklusionsindividualitit nennen kann.* Goe-
the und Winckelmann reisen allein, Tiecks Maler erlebt die Kirche
als Einzelner und Eichendorffs Taugenichts wandert alleine in die
goldene Stadt Rom. Aber sie alle erfahren hier in der Stadt der Kunst
sich selbst als ungeteilt bei sich selbst, aufgehoben in einer uniiber-
steigharen Ganzheit: »und das unendliche Kuppelgewdlbe beugte
sich wie der allumfassende Himmel iiber mir her«.”” Alles haben sie

hinter sich gelassen und alles haben sie gewonnen in dieser Stadt. Wer
.sie sind, wissen sie aus der Begegnung mit dieser Stadt, die aber ganz
n eine sinnbildliche Kunst aufgelost ist und nichts von der _re?len
Stadt hat, Individualitit ist das, was man gegen alle Wahrscheinlich-
Citist, in dem man aus den Funktionszusammenhingen gesell.schaft—
licher Rollen heraustritt und in die Kunst eintritt. Rom ist hier Au-
Nraum dey Gesellschaft, eine Gegenwelt, funktionsanalog zur Welt

25 Ebd: 116 f

06N, Luhmann, Individuum, Individualitit, Individualismus, in: dgrs., Gesell-
i Schaftsstruktur und Semantik, Bd. 3, Frankfurt/M. 1993, 231-25°-
3Ckenrodcr, Herzensergieungen (wie Anm. 24), 116.
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eines Ossian oder zu den parallelen We!tcn etwa in E.T.A. Hofs.
manns Phantasien. Dass diese Autgren (fnst). alle Pr_ntcst;;mtcn sind,
die sich da Phantasmen der Ganzheit ersch rcnl‘)cn — einen IMaginiirey,
Katholizismus —, ist dabei kein Zufall. Denn die protestantischer, El;.
ten aus den Pfarrhiusern und theologischen I*'afkult:iitcn, aus den by
gerlichen Gruppen jenseits der Hofe, waren s ja, die als ustL (;"llppe
im Alten Reich ihr Selbstverstindnis aufierhalb der stindigel, ver-
regelten Gesellschaft gesucht haben. Nicht die Inklusion 7, Cinem
Stand bestimmte fiir sie, wer man war, sondern umgekehrt dje Exkly-
sion aus den Stratifikationen der Gesellschaft. Werther ist
Grundfigur und Rom ihre Stadt.

Damit hat Rom eine genaue Funktion fiir die protestantischen EJ;.
ten zu Beginn des langen 19. Jahrhunderts. Rom gehort zu den gro.
fen Sinnbildern in der Semantik der Exklusion, die nur in der Kungt
sich auszudriicken weif}, noch genauer in der Literatyr ihr hichstes
Medium gefunden hat. Die radikalen Kunstexperimente in der Male-
rei, wie sie die Nazarener um den Liibecker Patriziersohn Friedrich
Overbeck und den Frankfurter Malersohn Franz P forr umgesetzt ha-
ben, wiren ohne die Literatur, ohne Schlegels Diktum iiber die Be-
stimmung der Kunst, »die Religion zu verherrlichen, und die Ge-
heimnisse derselben noch schéner und deutlicher zu offenba ren, als es
durch Worte geschehen kann«* zu machen und ohne Ludwig Tiecks
Roman iiber den frommen Maler Franz Sternbald nicht zu denken.
1810 haben Overbeck und Pforr zusammen mit weiteren Malern die
Wiener Akademie verlassen, um nach Rom ihr Leben allein der
christlichen Kunst zu widmen. Und das hief in einem leer stehenden
Franziskanerkloster Sa nt'Isodoro in der Nihe der heutigen Piazza del
Popolo in der radikalen Sezession von aller Gesellschaft allein der
Kunst zu leben, wie es Overbeck in seinem Gesprich zwischen Lucas
und Jobannes formuliert: »Dagegen ist die Stille der Seele und das
Nachinnengekehrtseyn ja eben die Richtung auf das Unsichtbare
eben das Auge wo von wir reden.«*% Die Exklusion ging hier so weit,

ihre

3 . Schlegel, Kritische Ausgabe, Bd. 4: Ansichten und Ideen von der chrissl!-
chen Kunst, hg. von H. Eichner, Paderborn 1959, 79; vgl. E. Behler, 1"‘1'i'-’d”_"'h
Schlegels spiite Idealismuskritik und das Thema der »Gottlichen Dinges, in
W. Jaeschke (Hg.), Der Streit um die Gértlichen Dinge (1799-1812), Ham-
burg 1999, 174-193.

29 F. Overbeck, Gespriich zwischen Lucas und Johannes, [Nachlass Ovcrhcf;k : :
» 52-55] zitiert nach B. Heise, Johann Friedrich Overbeck. Das kiinstlerisch®
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. auch eine monchische Tracht und selbgt
; :
Seln _den Lukasbund — zu geben, ein katholjs
bei den meisten schlief8lich zur realen Konversion gefiihre hag 3o
Ein dhnliches Phantasma eines imaginiren Katholizismus findet

ich dann auch in der in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts ney
entstehenden romantischen Musik. Thre Orientierung an der roman-

dschen Literatur ist der Grund dafiir, warum dje romantische Musjk

so vielfach von einem kunstreligitsen Anspruch durchdrungen ist,

dass ausgerechnet im Kopfsatz von Felix Mendelssohy Bartholdys Re-

ﬁrmation.rfympb"m'e (Op. 107) von 1832 das sogenannte >Dresdner

Amen< aus der katholischen Hofkirche zu Dresden erklingt und dann

bei Wagner, Bruckner und Mahler immer wiederkehrt. Noch deut-

licher ist die Bedeutung der klassischen und romantischen Literatur

fiir die anderen Kiinste in Mendelssohn Bartholdys Fralienischer Sym-

phonie (Op. 9o) zu finden, ein Jahr nach der Reformationssymphonie
1832/33 in Berlin vollendet. Sie ist das Ergebnis seiner Bildungsreise
nach Italien anhand von Goethes Italienischer Reise* den Mendels-
sohn Bartholdy vor Antritt seiner Reise in Weimar linger besucht
hatte. Aber weder Rom noch Italien wurden dann zum Hauptthema
seiner Symphonie, sondern der Tod der beiden viterlichen Freunde
Goethe und Carl Friedrich Zelter im Jahr 1832 im fernen »Norden«.
Darum erklingt im zweiten Satz dieser Symphonie fast notengetreu
die Vertonung der Goethe-Ballade Der Kinig von Thule seines Leh-
rers Zelter. Thule ist hier der typologische >nérdliche< Gegenort zum
ssiidlichen< Rom, das nur von diesem romantischen >Nordenc aus zu
verstehen ist.3

geschriebene Ordensre-
ierendes Phantasma, das

Werk und seine literarischen und autobiographischen Quellt_tn, Kéln 1999,
295; vgl. M. Thimann, Der Bildtheologe Friedrich Overbeck, in: II:,LJI Hglrl::ll{{
C. Steinle (Hg.), Religion, Macht, Kunst: Die Nazarefler, Ausst.6 atI.,
furt, Schirn Kunsthalle, 1 5. April bis 24. Juli 2005, Ksin e ?: E?};run
30 C. Grewe, »Italia und Germania«. Zur Konstruktion rfaltgloser Seherfa 7 g
in der Kunst der Nazarener, in: Chiarini/Hinderer (wie Anm..I'/)v 401—35 d.ie
3 H. Stegbauer, »Die Akustik der Seele«. Zum Einfluss -der theratlltl‘ﬂ*: Got-
Eﬂtstchung der romantischen Instrumentalmusik und ihrer Semantik,
tingen 2006. o e
32 F. Mendelssohn Bartholdy, Simtliche Briefe, Bd.1 und 2: IBIﬁl;fc?g,f.hg
komm. von J. Appold/R. Back/A. Morgenstern/U. Wald, Kasséoethebild als
33 H. Stegbauer, Dije Reise nach Thule. Felix Mendelswhn& the Jshrbuch
chliissel zum Verstindnis der »Italienischen Symphonle‘{;;rdgm P. Chiarini,
123 (2006) 54-66; vgl. zur topischen Goethe-Distanz au
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2. Die Verbiirgerlichung Roms

Ist Rom also im klassischen-romantischen Ku11st1)rojekt der Literag,,,
Sinnbild der hochsten Kunsterfahrung, bei der der I\‘/.[ensch bei sich
wie sonst nirgends ist, ein Kunst-Ort im doppelten Sl.nn’ SO Verlier
Rom diesen Sinnbildcharakter in dem M:_aﬁe, in dem die Verbijrger[iﬁ
chung der Gesellschaft und die Asthetisierung der.]'_,eben'swelt Zwej
Seiten eines Vorgangs im langen 19. Jahrhundert sind. Friedric}, H.
Tenbruck hat die kulturelle Vergesellschaftung des 1g. Jahrhunderg,
als ihren fundamentalen Vorgang bezeichnet und darauf verwiesen,
dass Kunst im Lauf des 19. Jahrhunderts immer weniger zur Bepey,.
nung der Exklusionsindividualitdt taugt.34 Thomas Nipperdey hat ge-
nau diesen Funktionswandel der kulturellen Vergesellschaftung wie
folgt gefasst: »Diese Verbiirgerlichung der Kunst«, so schreibt er,

diese gewaltige Ausbreitung des Zugangs zu und des Umgangs mit Kunst hat
deren Rolle im Leben verindert und damit das Leben selbst. Die Kiinste
werden ein Mittel der Lebensinterpretation, sie gehoren notwendig in dep
Haushalt des ernsthaften Lebens hinein. Das Asthetische wird eine wesent-
liche Dimension des Lebens, oder doch jedenfalls der Pritention des bedeu-
tenden Lebens, der Selbststilisierung des idealen Lebens. Kunst wird gewis-
sermafien ein Stiick vom Sonn- und Feiertag des Lebens.3s

Damit aber verliert Rom seine exklusionsindividualistische Funktion,
und bleibt zugleich ein Stiick vom Sonn- und Feiertag des Lebens.
Diese Sonn- und Feiertage sind dann vielfach schon die Ferien und
werden von Touristen gefeiert. Um Reiseberichte zu verfassen, muss
man kein Kiinstler mehr sein, Schnellreis
1830.

Rom ist schon bei Mendelssohn Bartholdy zu Beginn der dreiffiiger
Jahre des 19. Jahrhunderts Zitat. Eichendorffs Taugenichts ist dieser
Ubergang in der Literatur, an dem Rom von der emphatischen Exklu-
sionssemantik ins Zitat wechselt, jederzeit verfiigbar, aber damit un-
geeignet, die Exklusion aus der Gesellschaft noch darzustellen. Wer
iiber Rom spricht, gehort jetzt zur Gesellschaft. Rom schwindet als
Ort iberwiltigenden Kunsterlebens aus der Literatur des 19. Jahr-

ender zu sein geniigt nach

La >distanza« dq Goethe. Wilhelm

cune >circostanze italiane<, in: Chj
34 F.H. Tenbruck, Die k

Moderne, Opladen 19
35 T. Nipperdey, Wie d,

von Humboldt, Fanny Mendelssohn ¢ al-
arini/Hinderer (wie Anm. 17), 365—379;1 ;
ulturellen Grundlagen der Gesellschaft. Der Fall d¢
89.

s Biirgertum dje Moderne fand, Stuttgart 1998, 22-
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rade weil Rom zu denisthetischen py
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achm€ o der >Griechen-Miiller< seiner T iedo. e .
ne anllers der einer Lieder fijr den grie-
ANt notiert diesep Wan
Al ng der disthetischen Erfah-
le . aret. wenn er in seiner Briefsa; Rom. Ri;
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Ro . hochstens iibrig, die .Zahl der ‘Ausrufungsz.eichen zu vermeh-
£s pleibt ‘_t'bcsonders deutsche Reisende beiderlei Geschlecht
e J Gemilde der Siebenhiigelstadt so freigicbig beehr

Stam'{lzl .ch mich kiirzer fassen: ein Gedankenstrich fiir Alle ¢
da wl 36

jenst-

D. erarische Topographie begipnt sich zu dndern. Gegen Mitte
Die ]ahrhunderts fiigt man nicht noch weitere Ausrufezeichen
dcl:s IQ.Son dern wechselt die Orte aus. Aus der Kunststadt Rom wer-
hmZ‘;’ie deutschen Mittelstidte von Ziirich {iber Braunschweig bis
g;?sum. Vielleicht wird noch eine V(?rstadt: Wiens etwa bei Grillpar-
ser zum Ort der Handl.ung., aber nicht die Kunstmetropole Wien.
Kunstlose Landschaft wie die Mark B_randenburg treten hervor. Das
eigt den Funktionswandel der literarischen Topographie schon nach
qufien hin an.

Vor allem redet die Literatur iiber die Gesellschaft mehr als iiber
die Kunst und den einzelnen Kiunstler, eben weil Kunst und Gesell-
schaft auf das Engste miteinander verfugt sind. Nach Genua zum Ba-
denund gerade nicht nach Rom zur Kunst reist 1828 Heinrich Heine.
Enttiuscht von den touristischen Moglichkeiten an der Riviera wen-
det sich Heine dem politischen Italien zu. Rom ist nur noch gut fiir
Parodien wie in der 1836 geschriebenen Tannhéuser-Ballade Heines.
Wihrend ihm Frau Venus die Suppe kocht, erzihlt Tannhiuser von
seinem Rom-Aufenthalt, wo er der Legende nach bei Papst Urban um

s die Ruinen,
t haben. Aber
hut denselben

r{'“! “'0

6 W. Miiller, Rom, Rémer und Rémerinnen. Eine Sammlung vertrauter Briefe
;{IS Rom und Albano, Bd. 1, Berlin 1820, 6; vgl. D. Borchmeyer, Zauberin

(;rna. Wilhelm Miillers rémische Briefe, in: Chiarini/Hinderer (wie Anm.
17h 223234,
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Nur erzihlt er alles in einem Tonfall, 4 Wie

rlos ebeten habe. I e o
Erlésung g as Notige »fiir Schnellreisende«? zitierep,

de er aus dem Buedeker d

e [ - . 1

Ich hatte Geschifte in RUI‘I‘I, und bi1
Schnell wieder hierher geellet.

Auf sieben Hiigeln ist Rom gebaut,

.« Tiber thut dorten fliefen;
1]3111211 hab’ ich in Rom den Pabst gesehn,

Der Pabst er Lifit dich griifien.?®

Rom, ein Touristenort und eine Zitatenkette des »Sehmswﬂmn«-
»Sehenswert«, das ist der neue Ausdruck Fles 19. Jahrhunderts, y;,

ihn damals Karl Baedeker nach dem Vorbild von ]ohnl Murrays Ry,

Book-Reisefiihrern aufgebracht hat. Umgesetzt ist er mit einem ejge.

nen Bewertungssystem des Sehenswerten: Man vergibt eine entspre.-
chende Zahl von Sternen, um das noch Sehenswertere vom Sehens.
werten zu unterscheiden. Dieses System sollte sich auch in den deiit.
schen Lindern bald durchsetzen. Das »sehenswerte« Rom wird -
Vorlage unzihliger literarischer Versuche, so etwa in der Massenlyrik
des 19. Jahrhunderts, bei Kénig Ludwig 1. oder bei Erfolgsautoren
wie beispielsweise Paul Heyse:

Weihnachten in Rom

Wir waren schon zu Rémern fast geworden.
Weifit du noch, Freund, wie wir den Lorbeer schmiickten,
Aus dessen Laub die Goldorangen blickten,
So siiff, wie man sie niemals it im Norden?

Der Tisch bedeckt mit rémischen Ricorden,

Mit Broncen, Terracotten, frischgepfliickten
Campagnaveilchen, die uns hoch entziickten,
Und was noch bliihn mag an des Tibers Borden.

37 1832 hatte der junge Verleger Karl Baedeker den Verlag von Karl Rohling
erworben, der schon 1828 den ersten Rhein-Reisefiihrer des Gymnasialpro-
fessors.und Historikers Johann August Klein herausgebracht hatte, dessen
Unt(?rtltel »Handbuch fiir Schnellreisende« sprichwortlich den neuen Reise-
Habitus benennt.

38 H. Heine, Der Tannhiuser. Eine Legende, in: H. Heine, Neue Gedichte,

124f. bzw. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke,
. gabe der
hg. von M. Windfuhr. Bd. 2. Neye Gedichte, bearb. von E. Genton, Hamburg
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Du aber sahst dir die Hcsvhcrung an
Und seufztest heimlich wice in grofien Schmerze

. n!
Und deine Augen schienen was zu suchen.

Dann sprachsl du: Gern den ganzen Vatican
Gib' ich fiir einen Tannenbaum mit Kerzen
Und ein paar Niirrenberger Pfefferkuchen !

[n den Romanen des Antikenkenners, Reches
qutors der Gartenlaube Felix Dahn, allen vorg
Kampf von Rom von 1876, ist Rom eine sehens
bekannte Kulisse fiir die aufsteigenden Ger
volkerwanderung und bei Dahn dann ayc
Wihrend das spitantike Rom bei Dahn fast so etwas wie der Ort d
Velkervereinigung ist, dichtet derselbe Dahp Im 50 genannten Ku(;f
rurkampf dann auch gegen die Ultramontanisten:

gelehrten und Erfolgs-
N in seinem Roman Ejy
Werte, aus Reisefiihrern
manen in den Zeiten der
h der Vijlkerbegegnungﬁ"

Nun will der Pfaff im neuen Bau uns meistern,

Schickt Fluch und Zwietracht uns vom Tiberstrom?
Wohl, lait den alten Schlachtruf euch begeistern:
»Zum Kampf, zum letzten Kampf, auf! gegen Rom!«#!

Dahn steht in der doppelten und nicht deckungsgleichen Rom-Tradi-
tion, der des Klassizismus und der ilteren der Anti-Rom-Lyrik. Und
er ist damit nicht der einzige. In seinem Erfolgsband Gedichte eines
Lebendigen aus dem Jahr 1841 hat Georg Herwegh unmissverstindlich
»Gegen Rom« angeschrieben:

... Doch spreiz’ Dich nicht, Du stolzes Rom,
Dir ist ein baldig Ziel gesetzt;

Du bist ein lingst versiegter Strom,

Der keines Kindes Mund mehr letzt;

Du bist ein tief gefallen Land,

Du bist das auferstandne Babel,

Der Trug ist deine rechte Hand,

Dein Schwert das Mihrchen und die Fabel. ... #

39 P. Heyse, Weihnachten in Rom, in: Gedichte von Paul Heyse. Fiinfte, durch-
gesehene Auflage. Mit einem Bildnif}, Berlin 1893, 176.

40 A. Esch, Ein Kampf um Rom, in: E. Frangois/H. Schulze (Hg.), Deutsche
Erinnerungsorte, Bd. 1, Miinchen 2001, 27-40.

41 F.Dahn, Vaterland, Gesammelte Werke. Erzihlende und poetische Schriften,
Bd. 5, Leipzig 1912, 500.

42 G, Herwegh, Gedichte eines Lebendigen. Mit Dedikation an den Verstor-
benen, Bd. 1, Winterthur 1841; 116-119, hier 118 (Neudruck: G. Herwegh,
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Rom zieht Lingst die unterschiedlichsten I.)l‘()jflkti(mﬂn al_!f sich, ist
der Ort eines obskuranten Glnu!wns, wo sich ».[nyal« auf »Loyoly,
reimt, aber auch der ()Ijt der tortge_setztfm Blldungsanstrengunr
Wenn Bertha Suttner in 1h.ref1 Men’l()ll'.f-:l'l ube.r den 3. Weltfrie
kongress in Rom 1891, wo sie ihre erste offentliche Rede halten

schreibt:

€ns-
Ollte’

Nach Rom! Niemand kann die Fahrt nach der ewigeg St'radt antreten, ohp,
von einem gewissen Schauer gepackt zu werden."Es vibriert dg in der Seele
ein Akkord von historischen und dsthetischen T6nen, von antiken und Re.
naissanceerinnerungen; Bilder steigen auf von Forum und Vatikan, von Gla-
diatoren und Kardinilen, von Palisten und Kirchen, von zauberischen G,.
ten und blendenden Kunstschitzen,

dann sind dies Bilder-Reihen aus den Versatzstiicken der Rom-Rej-
sen. Das ist nicht negativ zu bewerten, sondern zeigt nur die hohe
Funktionalitit der Kunststadt Rom fiir die kulturelle Vergesellschaf-
tung an. Gerade die Reise- und Memoirenliteratur des 19. Jahrhun-
derts zitiert die Kunstemphase wie dann immer hiufiger auch die Bil-
dungskritik. Selbst in der Kinder- und Jugendliteratur kehrt das wie-
der, wie etwa in dem ersten Reisefiihrer fiir die Jugend in Romanform
Elisabeths Winter und Friibling in Rom von Johanna Hering.4 Es wer-
den immer noch Ausrufezeichen hinter sRomx notiert, aber auch Ge-
dankenstriche. Die einen setzen sie an den Werktagen, die anderen
nur an den Sonn- und Feiertagen.

Wo im 19. Jahrhundert von Bildung die Rede ist, ist die Klage iiber
die Bildungsanstrengung nicht fern, eben weil Bildung selbstver-
stindlicher Teil der Verbiirgerlichung geworden ist. Die Klage kehrt
nicht weniger topisch in den Korrespondenzen wieder und umgibt
noch literarische Charaktere wie etwa Fontanes Melusine-Figur in
dessen spiitem Stechlin-Roman. Weder Italien noch Rom zu sehen, be-
dEL'lte:c hier das Gliick der Selbstfindung wie einst in romantischer
ie;‘;’ (;‘;‘ gelggnt.eil. Fiir .die verritselt romantische Figur der Melusine

) riebnisse auf ihrer doch eigentlich standesgemifien Hoch-
traumatisch, die Ehe mit dem italienischen

ster ‘Teil, Stuttgart 1909, 220. in Rom:
Briefe eir. - 3 Elisabeths Winter und Friihling in
tele eines jungen Midchens in dje Heimath, Leipzig 1881.
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gen, ohne dass der Roman den .Grund direlkt aussprechen wiirde, Aber
o Jamalige L::scr: versteht die _so gar nicht schone Zudringlichkeit
des italicniﬁcl‘lw }311f5"11=‘11‘15- D‘1€' Rom-Romantik reicht hier noch
icht einmal fiir dTe 5.01111- und Pel.ermg.e des Lebens. Bezeichnend ist
fiir diese Desillu51c:-)1111taru11.g des Smn.blldes Rom, dass schon zu Be-
ginn des Romans die 5C-h(.3ldung vom italienischen Grafen mit der Er-
fhrung der Kunst motivisch verschrinkt ist, dann nimlich wenn dje
Offiziere Czako und Rex Konversation machen:

Imlienische Kunst! Ich bitte Sie, wo soll dergleichen bei mir herkommen?
Was Hinschen nicht lernt — dabei bleibt es nun mal. Ich erinnere mich noch

nz deutlich einer Auktion in Ostrowo, bei der (es war in einem kommer-
sienritlichen Hause) schliefilich ein roter Kasten zur Versteigerung kam, ein
Kasten mit Doppelbildern und einem Opernkucker dazu, der aber keiner
war. Und all das kaufte sich meine Mutter. Und an diesem Stereoskopenkas-
ten, ein Wort, das ich damals noch nicht kannte, habe ich meine italienische
Kunst gelernt. Die >Thiiren< [des Ghiberti] waren aber nicht dabei. Was kon-
nen Sie da grofd verlangen? Ich habe, wenn Sie das Wort gelten lassen wollen,
e Panoptikumbildung.

Eine solche Panoptikumbildung ist dann Fontanes eigener Haltung
nahe, der die Kunst eher Mode, denn Bildungsgut ist: »Die Renais-
sance ist nicht immer schon. Auch von ihr wird sich die Welt wieder
erholen. Alles Modesache,«#¢ notiert er in sein Reisetagebuch. Am 31.
Oktober 1874 schreibt er von seiner ersten Italienreise aus Rom an
seinen Freund Karl Zéllner:

.. ich empfinde umgekehrt ganz deutlich, daf} die Zeitfrage an dieser Er-
denstelle [Rom] eine ziemlich gleichgiiltige ist und daf} ich nach drei Mona-
ten von Rom mit demselben Gefiihle scheiden wiirde wie in diesem Augen-
blick. Was zu leisten war, ist geleistet worden. Ich habe die Lage der Stadt,
der Strafien und Plitze, der Paliste und Kirchen, das Genrehafte und das
Landschaftliche, wie ich mir einbilde, zur Geniige weg; damit mufl man sich
zufrieden geben und wegen unerledigter Details sich nicht zu Tode grimen.
Diese Detail-Schitze, wie ich nur wiederholen kann, sind eben unbezwing-
bar. Ein Menschenleben reicht dafiir nicht aus. Ich war heute, nachdem ich
g!eich am ersten Tage das Aeufire der Kirche besichtigt, in Santa Maria Mag-
Blore, in der, beilsiufig, in bereits fertiger, kostbarer Marmorgruft Pio nono
¢graben werden wird. Auer zwei besonders beriihmten Kapellen (Kapelle

o EF OI‘;tanes Der Stechlin, Werke, Schriften und Briefe, hg. von W. Keitel/H.
Urnberger, Bd. 1, 5, Miinchen 1980, 107f. )
4 T. Fontane, Reisetagebuch Theodor Fontanes 1875, ebd., Bd. 23, 2: Aufzeich-

fungen zur bildenden Kunst, Miinchen 1970, 86.
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Borghese und Kapelle Sixtus’ V.) _t:nthiill' (llLI:L Dl(ir(:h.;:l i.1'1 1ih.rcrr_l Lfmgschiff 26
hih]kischc Gemilde und ebenso \-'1?1c Mn:-..:u '-} UPI“;] Jl‘ der, die sich, als alter
eiserner Bestand, unter den Gcm:a!(‘{c.n lunz_mf m. A (':a ‘m ?llcm also 78 Dar.
st;:!hmﬂ:cn bloff in dem f\'iitt(?l!i(.‘hlff e?ncr elIl‘z’.lgﬁl‘?‘flj_lfbf-hﬁl-_Man kan‘n. mit q,
multipﬂcicrcn, wenn man die Za’hl der Gesa‘mtsc H:}lltlae dieser B“-“_‘]lka, die
keineswegs zu den reichsten und 1nt.eressant(:bt€l‘l zahlt, angehcjn will. Dy
es Hunderte von Kirchen gibt, so liegt es auf der Hand, daf} ihye Gesamy.
Bewiltigung niemand zu leisten vermag und daﬁ auch fier Tapfer_ste und Be.
harrlichste mit der Uberzeugung von Rom sc:helde‘n Y\urd, de:-n Dingen i,
annihernd gerecht geworden zu sein. Auch hJ:CI‘, wie iiberall im Leben, hejg,
es sich bescheiden. Wer alles zwingen will, wird nur confus.47

Rom ist eine Bildungsanstrengung, aber kaum noch ein Eintrag ayf
der Karte der Literatur und keine Bedingung mehr fiir dje Kunst,
Das Ideal liegt andernorts. »Schweiz, Italien, Paris mufl man gesehen
haben«, schreibt Fontane an seinen Sohn Theodor am 2. August
1898, »das ist man sich schuldig, und ein »Intendant« erst recht; aber
das vergniigliche Reisen, von dem man menschlich was hat, liegt doch
woanders. Stille Plitze, wenig Menschen, ein Buch, ein Abendspa-
ziergang iiber die Wiese, mit andern Worten: die kleine Lehrersom.
merfrische.«* Rom hat hier einmal mehr jede Funktion fiir die Lite-
ratur verloren. Selbst fiir die Sonn- und Feiertage tut es auch die Mark
Brandenburg.

Man muss schon genauer hinsehen, um den Kunst-Ort Rom iiber-
haupt noch in der Literatur des 19. Jahrhunderts prominent gesetzt zu
entdecken, etwa in der Schlussszenerie in Fontanes Schach von Wat-
henow mit der versshnenden Kindesheilung durch das wundertitige
Santo Bambino der rémischen Basilika Santa Maria in Aracoeli oder
auch bei Conrad Ferdinand Meyer. Fiir den schwer depressiven C.F.
Meyer bedeutete Rom 1858 eine regelrechte >Wiedergeburt< als
Kiinstler. Davon zeugt sein Gedicht Der rimische Brunnen, zu dem
Meyer durch die Fontana dei Cavalli Marini im Garten der Villa Bor-
;g-i}ese angeregt sein wolltf-':. Diese Kunstbegegnung hat Meyer in den

genden Jahrzehnten bej der Uberarbeitung des Gedichts anhaltend

47 Ebd,, Bd. 4, »: Briefe 1860
Fontane in Italien,

1-878, Mﬁnchen 1979, 483 f_; Vgl auch j GI'EVE],
Germamsch-Romanische Monatsschrift 36 (1986) 414~

. . 'En H an‘[es in
Italien in den 18+0,. Hours«. Theodor Fontane und Henry ]
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e i w.u"de auf das Wenige und Wesentliche
gt entriert, bis €s Zu der dichten 7. Fassung des Gedichts kommt,
l‘;?:?%t dreifiig Jahre spiter 1852 veroffentlicht worden ist:

i

Aufsteigt der Strahl und fallend giefit

Er voll der Marmorschale Ruqd,

Die, sich verschleiernd, iiberfliefit

In einer zweiten Schale Grunc_l;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,

Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich

Und strémt und ruht.4?

Hier, in dieser Verknappung wird die Kunst und das Leben noch ein-
mal zu einem erhabenen Ereignis, mehr als nur eine Lehrersommer-
frische und nicht nur ein weiteres Ausrufezeichen, sondern ganz
Sinnbild eines augenblickshaft gelingenden Bei-sich-Selbst-Seins, das
iiber die Sonn- und Feiertage des Lebens hinaus reicht.

Man kann noch einzelne Gedichte von Platen oder Hebbel anfiih-
ren, aber in der Summe ist Rom in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts aus der deutschen Literatur weitgehend verschwunden und fin-
det sich nur dort noch, wo es um die Kritik an den Bildungspritenti-
onen geht oder Kulissen fiir Liebesszenen gebraucht werden. Die
gesellschaftskritischen Romane Hedwig Dohms sind dafiir ein Bei-
spiel. In ihrem Roman Schicksale einer Seele von 1899 aus der Trilogie
Drei Generationen sind romantische Rom-Bilder und die Kritik an den
Einsargungen des biirgerlichen Lebens verschrinkt:

Thn liebe ich, weil er in Rom ist, und weil man in Rom jemand lieben muf.
Soll das Uebermaf der Schénheit uns nicht mit tddtlicher Melancholie erfiil-

len, so mufi man zu zweien fiihlen. Nie, nie mécht ich, wenn ich alt gewor-
den, nach Rom kommen.5°

Am Ende des langen 19. Jahrhunderts, als die lebensphilosophisch
inspirierte Kritik an der kulturellen Vergesellschaftung durch die
Kiinste tonangebend und die neoromantische Kunstbewegung das
Kunstprojekt der Romantik wieder aufnimmt,”* wird an das Kunst-

49 C.F. Meyer, Simtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe, hg. von H. Zel-
ler, Bd. 1, Bern 1963, 170.

i{‘ DOhm.,. Schicksale einer Seele. Roman, Berlin 1899, 328 bzw. Neuausgabe
on N. Miiller/I. Rohner, Berlin 2007, 239f.

' Y. Mix, Dje Schulen der Nation. Bildungskritik in der Literatur der Moderne,
tuttgart 1995,
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phantasma Rom aus der Zeit um 1800 wieder angekniipft, Mit
sprichwortlichen Uberwindung des 19. _].ahr.hunderts, ihrem Higy
rismus und dem neuen Anspruch derer, die sich als »Bildungspr(}tej.
tanten«s* offensiv auf liberale Bildungsprogramme verpflichtey, >
langt die Stadt wieder eine sinnbildliche Bedeutung und ﬁmgie;teir-
der Literatur auch als der Ort kiinstlerischer Selbstﬁndung_ A den
selbstverstindlichen Gegenwart Roms, seiner Verbﬁrgerlichung in:
langen 19. Jahrhundert dndert das wenig. Fiir Rom braucht man kejpe
Phantasie mehr, um Ausrufezeichen oder auch Gedankenstriche hip-
ter den Namen dieser Stadt zu setzen. Selbst an den ﬂferktagen des
Lebens ist sie geoffnet. Sie liegt ja gleich um die Ecke, aber ganz an.-
ders als es sich Taugenichts ertriumt hat.

52 EW. Graf p
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