Paris un Wiene. Ein jiddischer Stanzenroman des 16. Jahrhunderts
von (oder aus dem Umkreis von) Elia Levita. Eingeleitet, in Tran-
skription hg. u. kommentiert v. ERIKA TIMM unter Mitarbeit v. GU-
STAV ADOLF BECKMANN. Tiibingen: Niemeyer 1996. CLI, 249 S.,
2 Abb.

Es gibt Biicher, die es dem Rezensenten schwer machen, nicht in
Euphorie auszubrechen. Die Ausgabe des jiddischen Stanzenromans
»Paris un Wiene« ist ein solches Buch. Damit ist eigentlich alles gesagt,

! B. Konneker, [Art.] Alber, Erasmus, in: Die Deutsche Literatur. Biogra-
phisches und bibliographisches Lexikon. Reihe 2: Die Deutsche Litera-
tur zwischen 1450 und 1620, unter Mitarbeit zahlreicher Fachgelehrter
hg. v. H.-G. Roloff, Abteilung A: Autorenlexikon, Bd. 1, Bern [u.a.] 1991,
S. 924.
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vorausgesetzt, man weifd um die Geschichte des jahrhundertelang fiir
verloren gehaltenen Buchs, teilt die Bewunderung fiir seinen Autor
und schiatzt die ungewohnliche Breite der Gelehrsamkeit seiner Her-
ausgeberin. Wer diese Erwartungen mitbringt, wird durch die Ausgabe
nicht enttiuscht. Wer sie nicht mitbringt, kann hier einen Text entdek-
ken, dessen Rang kaum zu iiberschitzen ist, mag man nun Germanist
oder Romanist, Jiddist oder Historiker sein.

Hinweise auf Drucke des Romans sind frith schon bibliographisch ver-
zeichnet worden, wenn auch die Erwdhnungen selten auf Autopsie beru-
hen. Bereits 1680 hat der erste jiidische Bibliograph Sabbatai Baf3 eine
Ausgabe in seine Titelliste >Siftei jeschenim« (>Lippen der Schlummern-
dend aufgenommen, ein Verzeichnis der damals im Druck vorliegenden
jiddischen Biicher.! Nachdrucke der Liste im 19. Jahrhundert oder selbst
die Annotierung eines Exemplars in Steinschneiders Nachtrag zu seinem
»Catalogus librorum Hebraeorum< haben nicht ausgereicht, daf3 ein voll-
stindiges Exemplar aufgefunden worden wire. Das ist umso erstaunli-
cher, als es an bewundernden Erwdhnungen Elia Levitas (1469 - 1549) nie
gefehlt hat, ob nun bei Giulio Bartolocci oder Paulus Fagius, bei David
Gans oder Sebastian Miinster, Johann Christoph Wolf oder Johann Chri-
stoph Wagenseil, um nur ein paar Namen zu nennen. Noch Dissertationen
des 18. Jahrhunderts apostrophieren Levita als Elias selectus.? Sein Ro-
man aber galt als bestenfalls fragmentarisch iiberliefert. Salomo Bubers
Werkbeschreibung von 1856 kennt das Buch nicht mehr.?



Es bedarf keiner groflen Vorstellungskraft, welche Wirkung die
Nachricht auf die jiddistische Welt haben mufdte, als 1986 die Romani-
stin Anna Maria Babbi bei ihrer Suche nach romanischen Fassungen
des »>Paris und Vienne«Stoffes in der Biblioteca del Seminario Vesco-
vile in Verona ein vollstindiges Exemplar des Romans fand. Es bietet
die jiddische Versfassung des 1594 von Abraham ben Mattitja Bat-
scheva in der Druckerei von Francesco dalle Donne in Verona besorg-
ten Druckes. 1988 haben Jean Baumgarten, Valerio Marchetti und An-
tonella Salomoni eine Faksimile-Ausgabe veranstaltet; 1995 folgte die
erste kommentierte Ausgabe durch den Jerusalemer Jiddisten Chone
Shmeruk; seit 1996 liegt nun auch eine Ausgabe in lateinischer Um-
schrift vor. Damit kehrt ein Text in die Literatur- und Kulturgeschichte
zurick, der wegen seiner hohen Erzahlkunst, seines metrischen Ge-
schicks und des selbstbewuf3t ironischen Spiels mit Vorlagen alle Auf-
merksamkeit verdient. An dieser Bedeutung sind die unterschiedli-
chen Textausgaben zu messen.

Jean Baumgartens Einleitung zur Faksimile-Ausgabe und mehr noch
seine Einfiihrung in die altjiddische Literatur (1993) versuchen Levitas

1 Vgl. H. Sii8, Die Lippen der Schlummernden: Von den Altdorfer He-
braica an der Universititsbibliothek Erlangen-Niirnberg, Bibliotheksfo-
rum Bayern 24/1 (1996), S. 121-133. Hier und in den folgenden Fuf-
noten beschrianke ich mich auf Literaturhinweise, die nicht schon im
ausfiihrlichen Literaturverzeichnis der Ausgabe aufgefiihrt sind.

2 J. P. Schwab, De Elia Levita Germano, (Diss.) Altdorf 1745, S. 4.

3 S. Buber, Leben und Schriften des Elias Bachur, genannt Levita, Leipzig
1856 [hebr.].
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Roman als Allegorie eines religiosen Messianismus aufzufassen. Chone
Shmeruks Edition ist hier zuriickhaltender und zugleich philologisch ge-
nauer. Sie druckt den Text in moderner Quadratschrift ab (statt in der
Raschi-Type von 1594) und verzeichnet in FufSnoten Konjekturen, gibt
Worterklarungen und fiigt auch die Holzschnitte, die den Text begleitet
haben, bei. In seiner Einleitung zeichnet Shmeruk den historischen Hinter-
grund der jiddischen Literatur und ihrer Druck- und Typographiege-
schichte nach, weist auf Parallelen zur italienischen Literatur hin und dis-
kutiert ausfiihrlich das Problem der Autorzuschreibung. Da Shmeruks Ein-
leitung und Kommentar in Ivrit abgefafdt sind, werden viele seiner Leser
wohl eher auf das knappe englische Vorwort der Ausgabe zuriickgreifen.

Hier setzt die Edition von Erika Timm an. Ihre in Zusammenarbeit
mit Gustav Adolf Beckmann erarbeitete Ausgabe will jene Leser fiir
den Text gewinnen, die nicht unbedingt mit dem Jiddischen oder dem
Hebriaischen vertraut sind. Dafiir hat sie eine Transkription gewihlt,
die eine buchstabengetreue Rekonstruktion des Originals erlaubt,
ohne den Leser mit einer schwer lesbaren phonetischen Umschrift zu
konfrontieren; sie nutzt also orthographische Realisierungsmaoglich-
keiten, die dem deutschen Leser weitgehend vertraut sind. Zugleich
rekonstruiert ihr Umschriftsystem den uns heute noch erschlief8baren
Lautstand, entsprechend den Ergebnissen ihrer Habilitationsschrift
»Graphische und phonische Strukturen des Westjiddischen unter be-
sonderer Beriicksichtigung der Zeit um 1600« (1987). Ein fortlaufen-
der, Wort- und Sachkommentierungen bietender Apparat begleitet den
Text. Er wird ergianzt durch Glossare sowohl der hebriisch-aramai-
schen wie der deutschen Komponente, der Romanismen und der im
Text aufgerufenen Geographica. So entsteht eine zugleich akkurat
wissenschaftliche und doch stets leserfreundliche Ausgabe, die in
Umfang und Detailgenauigkeit verglichen mit den ihr vorausgehenden
Editionen ihresgleichen sucht. Fast muf3 man es da bedauern, daf} es
nicht zu einem Paralleldruck von jiddischem Text und lateinischer
Umschrift gekommen ist.



Eine allzu bescheiden »Einfilhrung« iiberschriebene Eréffnung in-
formiert auf mehr als 150 Seiten mit stupender Gelehrsamkeit iiber
die Druckgeschichte, leuchtet detailliert das Verhiltnis von >Paris un
Wiene« zur italienischen Literatur aus und stellt die souveridnen Bear-
beitungstechniken Levitas heraus. Es muf3 gentigen, auf ein paar signi-
fikante Momente hinzuweisen. Levita hat den Roman anders als seine
Prosavorlage in Ottaverime gebracht. Dabei entwickelt er eine Sicher-
heit im Umgang mit Metrum und Reimformen der Stanze, die teilweise
erst wieder in der deutschen Lyrik des 18. Jahrhunderts erreicht wer-
den. Von seiner Vorlage in $proch der kristen (10,6) — wenn es sich
nicht um mehrere Vorlagen aus der italienischen Drucktradition han-
delt — unterscheidet sich der Roman auRerdem durch seine psycholo-
gisch realistische Handlungsfiihrung. Sie tritt an die Stelle manieristi-
scher Verkniipfungsverfahren, wie wir sie etwa von Ariost kennen,
den Levita aufmerksam gelesen hat. Vor allem aber gewinnt Levita
seinem Stoff eine Komik ab, die sowohl in der jiddischen Literatur
wie in den italienischen Vorldaufern nicht zu finden ist. Die auktorialen
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Cantoeingidnge und -schliisse, die Brechung misogyner Tiraden durch
Figurenrede oder Erzihlerkommentar und die ironische Figurencha-
rakterisierung belegen, wie kunstvoll und selbstreflexiv in Levitas
Versroman erzihlt wird.

Levitas erzahlerische Souveranitit provozierte allerdings auch diver-
gente Einschiatzungen. Zwei Anmerkungen mégen erlautern, warum be-
reits eine geringe Verschiebung in der Gewichtung von Details unter-
schiedliche Bedeutungszuweisungen ermoglicht: Die Edition betont
einmal die starke Bindung des Romans an die jiidische Kultur der
Zeit. Zweifellos hat Levita seine Stanzen fiir italo-aschkenasische Le-
ser geschrieben. Zugleich aber hat er, wie er in seiner hakdome (>Vor-
rede, 13,9) betont, ein Buch als Vorlage gewahlt, von dem die Eroff-
nungsverse sagen: un’ fil haben es gelazt [gelesen] un’ weren es
kene:/ es haist, un’ ich hais es ach, »Paris un" Wiene« (10,7f.). Levita
war sich offensmhthch bewufit, daf die Komik vieler Stellen erst vor
dem Hintergrund der Lekmreerfahrung der italienischen Vorlage funk-
tioniert. Zusammenstellungen von Itallamsmen und Hebraismen wie
st Sprach: »sté kon di’o, liber et/ iinsér her got schick ouch réfu’e
Seléeme!« (>sie sprach: »bleibt mit Gott, lieber Vater,/ unser Herrgott
schicke euch volle Genesung!«<; 205, 3f ) spielen erst in der Engfiih-
rung verschiedener Sprachen ihre Komik aus. In ihnen reflektiert der
Text virtuos das Ineinander von italienischer und jiddischer Kultur,
etwa auch da, wo col Jisro’el (>ganz Israel¢, 84,6) zum Turnier geladen
oder ein Vergleich gewihlt wird, der einen Menschenauflauf mit den
Juden, die einst um das goldene Kalb standen, parallelisiert (137,8).
Auch wenn Levita alle trinitarischen und mariologischen Formulierun-
gen der Vorlage durch streng monotheistische ersetzt, gewinnt der
Roman gerade aus der Interferenz der Kulturen seine spezifische Poe-
tik. Versteht man Kultur derart als Interferenz und nicht als abge-
grenzte Identitit einer weitgehend in sich geschlossenen Tradition,
dann entfallen alle Diskussionen dariiber, ob aus dem Roman ein reli-
gioser Indifferentismus oder eine Konversionsabsicht abzuleiten



seien, genauso etwa wie Vermutungen iiber eventuelle Ansitze zu ci-
ner religionspolitischen Utopie (S. CXXXIVf.). Vielmehr liegt es mei-
nes Erachtens niher, Levitas Humor in jene Tradition des gelehrten
Lachens zu stellen, die in der italienischen Renaissance aus dem Wis-
sen um religiose und sprachliche Differenzen und Eigentiimlichkeiten
eine gebildete Form ironischer Rede entwickelt hat. Daf3 Levita an
dieser Tradition partizipiert hat, wissen wir aus seiner Biographie we-
nigstens in Umrissen. Das schlief3t konfessionelle Identitit nicht aus,
so wenig wie der hohe Anteil an Holzschnitten, die christliche Geistli-
che darstellen, einem jiddischen Versroman entgegensteht, auch und
gerade wenn die Bilder und Bilderklirungen nicht von Levita selbst
stammen. So kann Timms Hinweis auf einen mindestens indirekten
EinfluB des >Cortegiano« (1528) auf die Figurencharakterisierung
(S. XCVI) mit guten Griinden verlingert und Levitas Erzihlen selbst
verstanden werden als Ausdruck der von Castiglione fiir den Hofmann
geforderten Fertigkeit, kunstvoll erziahlen zu konnen. Sie ist ja auch
bei anderen jiidischen Autoren des 16. Jahrhunderts wie etwa Abra-
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ham Yagel (1553-ca. 1623) anzutreffen.# Vielleicht ist die Diskussion
um die >jiidische Kultur« iiberhaupt viel ungenauer und irrefithrender,
als es den Anschein hat.’

In diesem Zusammenhang scheint mir zweitens auch die Diskussion
um die Autorschaft des Romans zwar philologisch nicht unwichtig,
aber fiir das Gesamtverstindnis eher von zweitrangiger Bedeutung
zu sein. Pladiert Chone Shmeruk dafiir, den Autor des Romans im
Schiilerkreis Levitas zu suchen und das Verschweigen seines Namens
als Schutzmanahme gegen eventuelle Nachstellungen zu verstehen
(weil namlich das Proomium des Romans den Autor als einen Schiiler
Levitas ausgibt), so iiberwiegen fiir Timm die Argumente, die fiir eine
kunstvolle Selbstinszenierung des Autors sprechen. Dafl letztere Auf-
fassung im Kontext der gebildeten Erzihlkunst niherliegt, ist nicht so
entscheidend wie die Einsicht, daf8 der Autor in jedem Fall unter die
Judei periti® zu zihlen ist, wie sie der Kardinal Egidio da Viterbo,
Levitas Brotgeber vieler Jahre, in seinen Predigten genannt hat. Die
Diskussion um die Autorschaft verstellt ebenso wie die Konzentration
auf das spezifisch Jiidische den Blick darauf, wie es gerade die Kultur
der gebildeten Gesellschaften, Coterien und weltkundigen Sozietiten
ermoglicht hat, dafl ein so auf3ergewohnlicher Roman wie >Paris un
Wiene« genau so geschrieben werden konnte und so gewitzt seine
Autorschaft zu inszenieren wufdte.

Damit konnte Levitas wunderbares Buch aus einer hochspezialisier-
ten Forschung in die Arbeiten verschiedener Disziplinen zur Frithen
Neuzeit zuriickkehren. Dem Roman wire es zu wiinschen. Denn >Paris
un Wiene« ist ein Buch, das intellektuelle Neugierde braucht, um gele-
sen zu werden, dann aber seine Leser reich beschenkt. Timms Aus-
gabe bietet alles, was ein jiddischer Roman des 16. Jahrhunderts be-
notigt, um solche Leser wieder zu finden.

MUNCHEN GERHARD LAUER



